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em que Carlos Gomes aqui vivey

‘Aqui estao trés composicoes de Carlos Gomes,

feitas no periodo em que viveu em Campinas. “U.

composi¢oes do maestro. A modinha “Quem sa be?...” com letra de Bitencourt Sampaio foi com;j.
“A Mocidade Académica” data de 1857. Foi com posta a pedido dos estudantes de Sao Paulo

Os estudos 'sobre Carlos Gomes geralmente se
limitam a dar tracos biograficos do compositor
campineiro, sem entretanto se aprofundarem no
estudo da época de seu nascimento e adolescéncia,
assim como o meio em que viveu sua infancia e
juventude. O fendémeno artistico, que foi Carlos
Gomes no século passado para ser bem conhecido,
nao pode deixar de ser inserido naquela Campinas,
que embora ja tenha o Brasil se tornado indepen-
dente de Portugal, desde 1822, era ainda um micleo
urbano com caracteristicas nitidamente coloniais.
S6 assim poder-se-4 compreender a carreira vito-
riosa de compositor, que mesmo antes de 1870, com
a apresentacao de ‘O Guarani’, ja estava consagra-
do na Italia como autor das duas revistas musi-
cais, “Se sa Minga” e “Em la Luna””, de grande
éxito naquela peninsula. 2

Uma estatistica de 1836

Nascido em julho de 1836, apenas quatorze anos
ap6s a Proclamacao de D. Pedrol, as margens do ri-
beirdo Ipiranga, Carlos Gomes passou sua infancia
e adolescéncia numa comunidade, cujos integrantes
viviam entdao em fungio da economia canavieira e
cafeeira, os dois grandes fatores da prosperidade e
opuléncia de Campinas. Filho de musicista, Manuel
José Gomes, paulista da entao vila da Paraiba,
Carlos Gomes encontrou em casa ambiente fami-
liar envolvido pela musica, j4 que o pai era profes-
sor dessa arte e regente da unica banda musical
aqui entao existente. Assim, naquela pequena po-
voacao ‘“erecta Vila no ano de 1797; atualmente
prospera pelos férteis terrenos que existem no seu
distrito, compreende 6.668 habitantes”, como foi
descrita pelec marechal de campo Daniel Pedro
Muller, em seu “Ensaio d'um Quadro Estatistico da
Provincia de Sao Paulo”, correspondente aos anos
de 1836 e 18°

Quando nasceu Carlos Gomes, a nossa Campi-
nas de hoje era ainda a Vila de Sao Carlos, desig-
nacao que lhe deram em homenagem a Rainha
Carlota Joacaina, e ndo em homenagem ao santo
homoénimo, muitas vezes mencionado como o seu
padroeiro, erro em que incidiu o préprio Daniel Pe-
dro. Muller. Este ndo manifesta boa impressao a0
referir-se as construcées de Campinas: “Na Vila
tem (sic) os edificios piiblicos da casa da CAmara
e Matriz (Orago S. Carlos) ambos mediocres; cuida-
-se porém de edificar uma nova Igreja”

Dados oficiais, colhidos na Prefeitura de Cam-
pinas, permitem nos fazer uma estimativa de qual
seria a 4rea urbana da entdo préspera Vila de
Sao Carlos no final da década de 40. Sabendo-se
que em 1818 .. Vila possuia 49.700 metros quadra-
dos e em 1878 atingira a 2.006.00 de metros qua-
drados, em 1836, com a escassa populacao registra-
da, (ccnsiderada em termos atuais. por enquanto
para a época era vista de outro modo), deveria es-
tar em muito menos do que cem mil metros qua-
drados. A partir do advento do café e da estrada de
ferro, inaugurada em 1872, é que.a entao ja cidade
de Campinac teve sua expansao urbana incremen-
tada para atingir os dois milhGées de metros qua-
drados. Quanto ao numero de prédios havia nos
anos do Censo de Daniel Pedro Muller, 969, nos
quais se abrigavam os 6.889 habitantes, dos quais
859 eram homens e 866 mulheres de cor branca, 531
homens e 501 mulheres de cor parda, livres, mais
633 homens e 548 mulheres dessa mesma cor, cati-
vos. A populacao negra registrada por Daniel Pe-
dro Muller se compunha de 9 homens e 3 mulheres,
criolos livres. Nesse item de “pretos criolos”™ in-

cluem-se mais 832 homens e 818 mulheres, cativos,
No item dos- “pretos africanos” registram-se 2 ho-
mens e uma mulher, livres, e 534 homens e 552
mulheres, cativos.

No Censo de Daniel Pedro Muller, feito levando~
-se em conta as minuncias, esta oiregistro de 1.838
pessoas casadas e 320 viuvas Os solteiros sao clas-
sificados em duas categorias: de menos de 30 anos

e de mais de 30. Sao 3.978 da primeira categoria e
544 da segunda. Carlos Gomes deve estar entre os
537 nascidos naquela época. O crescimento vegeta-
tivo da Vila foi de 276 almas, ja que o numero de
mortos foi de 261. Das criancas nascidas, 311 eram
livres e 226 cativas. Dos 261 mortos, 117 eram li-
vres e 144 cativos. 52 pessoas livres e 33 cativas se
casaram entao.

Nas profissdes, aparecem 4 musicos, 5 ourives,
4 marcineiros, 5 seleiros, 2 caldereiros e 1 funileiro.
As quatro profissces com maior numero de elemen-
tos registrados sdao estas: 39 carpinteiros, 32 sapa-
teiros, 26 ferreiros e 19 alfaiates. Quanto a estabe-
lecimentos de instrucao, duas escolas primdrias sao
registradas, com o total de 73 alunos. Sao mencio-
nadas 3 irmandades catdlicas: Santissimo Sacra-
mento, Nossa Senhora do Rosério. e Sao Benedito.

Segundo relato de Joaquim Correa de Melo, a
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Pagina de rosto da Missa em louvor de N. S. da

naixdo amorosa” é considerada a primeira das
ta quando Carlos Gomes tinha seus vinte anos.

cafeicultura comecou a ser atividade econdémica em

Campinas a partir de 1842, mas pelo Censo de Da-
niel Pedro Muller ja em 1836 estava presehte na eco-
nomia campineira, pos em sua estatistica sao regis=
tradas 8.081 arrobas para o café produzido na Vila
de Sao Carlos. Os derivados da cana, agucar com
158.447 arrobas e a aguardente com 7.399 canadas,
constituiam-se em elemento ponderavel da nossa
economia. Além da cana de acucar e do café, a
producdo agro-pecudria do municipio constava de
arroz, farinha de mandioca, feijao, milho, fumo, tri=
go, porcos, gado vacum etc. O valor dessa produ~
c¢ao é de Cr$ 308.325.620, ou trezentos e oito contos
e trezentos e oito e cinco mil seiscentos e vinte reis.
(Conto de Reis é o cruzeiro atual).

Essa producdo era oriunda de 93 engenhos de
agucar, que distilavam aguardente, numero esse
que deveria corresponder a igual numero de fazen-
das. A comprovacao de que o café ja era elemento
nao depressivel na economia campineira pode ser
confirmada pelas 9 fazendas registradas. A ativida=
de rural dos campineiros exercia-se ainda em 16 en-
venhos de serrar e em 6 fazendas de criar.

Havia na Vila 300 pracas da Guarda Nacional,
uistribuidas por trés companhias, sendo duas de in-

Conceigao, composta em Campinas, em 1853
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fantaria e 1 de cavalaria. Desse total de trezentos
220 eram da infantaria e 80 da cavalaria.

* Eissa 6 a visdo que nos dd4 Daniel Pedro Muller,
da Vila de Sao Carlos, que seis anos mais tarde ad-
quiria foros de cidade. O final da década de 40, na
qual durante trés anos consecutivos os canaviais e
os cafezais foram tremendamente castigados por
impiedosas geadas, a ponto de os fazendeiros pensa-
rem em outras culturas, como nos relata Célio De-=
bes em seu livro “Campos Sales”, recentemente pu-
blicado. Assim é que “os fazendeiros, desalentados,
buscaram uma outra cultura capaz de compensar-
lhes os esforos, passando a cultivar o chi. Esta fen-
tativa foi, porém, “efémero devaneio”. pois a rubia-
cea “na verdade, é que traria a riqueza, 0 progresso
e a projecao as dreas que se dilatavam rumo ao oeste
paulista, a partir da antiga Vila de Sdc Carlos”. No
ano agricola de 1839-1840, segundo Maria Tereza
Schore Petrone, (A Lavoura Canavieira em Sao Pau-
1o), exportaram-se 136.524 arrobas de café, o que con-
firma o fato de jd no meio desde daquela década, a
cafeicultura -constituir-se em fator positivo da eco-
nomia campineira, enquanto a exportacido de acucar
atingiu a 570.776 arrobas.

CARLOS GOMES TOCA NA BANDA

A década seguinte se assinalaria pelo incg'emgn—
.to que a cafeicultura entdo tomaria no municipio.
Dentre os muitos acontecimentos, que ocorreram
nessa década, hd destacar-se a visita do Imperador
D. Pedro II a Campinas. Foi a primeira visita do
Soberano a esta cidade. Verdadeiro acontec'imento
social, foi essa visita. Permanecendo em Campinas de
26 a 30 de marco de 1846, o monarca brasileiro rece-
beu inliimeras homenagens, que constaram de grandes
festas, sendo de assinalar-se a cavalhada realizada
em sua honra a 28 daquele més. g
- O .escritor campineiro Benedito Otdvio, descre-
vendo j4 neste Século essa memoravel festa, nos da
a conhecer a participacdo nela daquele que mais tar-

de se transformaria em gléria nacional, gracas ao -

seu talento musical: Carlos Gomes, entao com dez
anos. Narra Benedito Otdvio que, encerrado o tor

‘neio o monarca se retira, desfilando o cortejo im- .

perial “de retirada e a musica ao estalejar dos fo-
guetes que espoucavam atira nos ares os sons de seus
metais”. Na banda dirigida pelo “Maneco Miisico”
estavam seus dois filhos menores, “Tonico”, o futuro
autor de “O Guarani” e seus irmédo “Juca”, dois anos

. mais vello do que o primeiro. E ainda Benedito Otd-
vio quem narra: “Ora, justamente no palanque onde
essa musica “abrilhantava as festas”, dois filhos do
maestro Manuel José Gomes, tocando, assistiam ma-
ravilhados a esse espetdculo maravilhoso”, com que
Campinas homenageou o Imperador do Brasil. “Eram
duas criancas, morenas” — escreve Benedito Otdvio
— “de doze e dez anos e respectivamente emﬁunhan-
do uma clarineta e tangendo os ferrinhos (tridngu-
lo). .

UM RETRATO SOMBRIO
DE CAMPINAS

Nem tudo sdo alegrias numa cidade, como ja se
viu pelo ocorrido em consequéncia das geadas da
década de final 40. em tudo sdo flores, hd também
espinhos. A histéria de uma cidade € feita de claro e
escuros. O conselheiro Albino José Barbosa de Oli-
veira, da ata sociedade carioca.e proprietdrio da Fa-
zend? “Rio das Pedras”, por exemplo, dd-nos um de-
poimento sobre Campinas, muito pessimista. Ao fi
nal da metade do Século passado, Campinas nas

teria ainda grandes recursos pelo que narra o Con._

selheiro, em seu livro de memorias, constante datas de
1882. cartas muitas das quais escritas em Campinas,
na Fazenda Rio das Pedras. Recordando, em uma
de suas missivas, pinta o Conselheiro um retrato mui-
to sombrio de Campinas, na metade do Século, ou
mais precisamente em 1850, ano em que dois filhos
seus um menino e uma menina, aqui faleceram. Apés
referir-se doencas das criancas, o Conselheiro as-
sim narra os fatos: “O nosso martirio foi grande!
So6s, abandonados, sem uma pessoa de amizade além

O jovem maestro Carlos Gomes, numa foto de
1861 (litogrefia Mello & Cramer, do Rio)

R

Esta casa, na rua Regente Feijo, em Campinas, que tizha o numero 1251, foi o berco de Carlos Gomes. Em
seu lugar, existe hoje um “arranha-céu”. Apenas uma placa colocada pelo Centro de Ciéncias, Letras e Aries
assinala o locecl, onde nasceu Car los Gomes a 11 de julho de 189%

do Padre Jodo, velho de 85 anos, apenas achamos
companhia na D. Leocddia. Os médicos eram o Go-
mide, que para visitar os doentes &a noite,
exigia um acompanhamento de oito ou dez pes-
soas, armadas € com archotes e o maluco do dr.
Ricardo Gumbleton, que ainda vive. Nao havia uma
botica regular, e pa}a obter um remédio & noite era
preciso desencantar o boticdrio do centro das devas-
sidées. E todavia o Gomide morava ao pés de nés,

"no sobrado em que mora o Ferreirinha”.

DOIS MONUMENTOS

Em compensacao, Campinas jd contava entdao
com o Teatro Sao Carlos, construido em 1847 e per
tencente a uma associacdo fundada no ano anterior.
Esse teatro em que atuaram grandes companhias If
ricas e dramadticas, entre as quais a ce Sara Benhardt,
serviu também para grandes aconterimentos histori-
cos, de relevancia, por ocasiao da campanha republi
cana. Augusto Emile Zaluar, que realizou em 1860 -
- 1861 uma perigrinacdo pela Provincia de Sao Paulo
escreveu sobre ele estas palavras: “O teatro de Cam-
pinas, methor do que o da Capital faz honra ao bom
gosto e a riqueza da populagao”. Alguns anos mais
tarde, Carlos Gomes seria ovacionado, apds a con-
quista de muitos louros na Europa. “A 29 de abril de
1853, foi naquele Teatro que Carlos Gomes e seu irmao
Sant’Ana, muito jovem ainda, se apresentaram pela
primeira vez em publico com um concerto de piano,
violino e clarineta, executando este uitimo instiumen-
to, a fantasia “Alta Woite”, comnosicao de Carlos Go-
mes”. Isso foi o que escreveu Alberto Pirzarro Jaco-
bina, em seu artigo “Visita & cidade natal de Carlos
Gomes”.

Mas nao foi s6 o Teatro Sdo Carios, que entusias-
mou Zaluar, que viveu cerca de dois meses entre os
campineiros. A Catedral também_ Referindo-se as
igrejas-de Campinas — Rosdrio, Santa Cruz, Matriz
Velha e Matriz Nova, escreveu que as trés promeiras
cousa alguma tinham de notdvel “O Matriz Nova, po-
rém, segundo as proporc¢des com rue € edifizada e
as somas fabulosas que ja se tém gasto, promete ser
um dos primeiros templos ou talvez o primeiro templo
nao s6 do Sul como da Provincia tcda” Essa emi
néncia que crescia dominando o cascario do pequeno
burgo, que era Campinas no periodc da infancia e ado-
lescéncia de Carlos Gomes, inteiramente vividas pelo
maestro, aqui, causava espanto. Ideada na primeira
década do Século XIX por Felipe Neri, a Matriz No
va erguia se lentamente alimentada primeiramente pe
la cana de agticar e depois pelo café. S6 em 1883 foi
inaugurada.

Sobre a Matriz Nova, cuja padroeira é Nossa Se-
nhora da Conceicdo, hoje a Catedral Metropolitana,
sede da Arquidiocese de Campinas, escreveu Nelson
Omegna em “A Cidade Colonial”: “A julgar pelas di-
mensoes vastissimas, ndo se pensov apenas em cons
truir um templo para a congregaciao dos fiéis de um
povoado modesto. Planejou-se erguer um monumen-
to. Decidiuse plantar uma montanha sobre as
Campinas a montanha eterna de Deus, cujas avalan-
chas fossem sedimentar de béncdos, os campos dis-
tantes, por muitas léguas, as almas distantes, nor mui-
tos pecados”.

Omegna, aludindo & “vida que nZo contava mais
do que quatro mil almas”, quando Felipe Neri se
langou ao empreendimento de edificar a Matriz No-
va sentencia: “Era na verdade, grande demais para
a pequena Campinas de entdo.

MISSA COMPOSTA
EM CAMPINAS

Ainda em Campinas, ou melhor no ultimo ano,
1859, em que aqui viveu, Carios Gomes, que jd revela-
ra seu talento em composicoes varias, compds em
agosto uma Missa — A Missa de Nossa Senhora da
Conceicao —, obra essa nao mencionada pelos seus
biégrafos. Foi essa, talvez, a primeira obra de folego
composta pelo maestro que entdao tizha 23 anos. De-
dicou-a Carios Comes ao seu amigo Dr. Mamede Jo-
sé Gomes da Silva, segurdo se 1é nz pdgina de rosto
do manuscrito existente na Escola de Miisica, da Uni-
versidade Federal, do Rio de Janeiro.

Essa Missa foi. sem divida, uma das tltimas com-
posicdes em sua terra natal, jd4 que 1859 assinala a
sua “fuga” para o Rio de Janeiro. Até, entdo, como
vivia Carlos Gomes em Camninas? Parte de seu
temno era tomada pelo trabalho, comro aprendiz de al-
faiate. Outra parte era, naturalmenie & musica, como

% -

relata Leopoldo Amaral, em seu livro “CAMPINAS —
Recordacoes”, livro evocativo de co cas, pessoas e fa-
tos campineiros: “Residindo semnre em sua terra
natal, o jovem artista aqui se entrezava aos miste-
res da musica, lecionando piano, esrrevendo missas,
marchas, musicas de dansas, no louvdvel intu'to de
auxiliar seu velho progenitor, cue era avom dirigia a
corporacao. Uma outra vez “dava uma firmida” em
companhia de seu bonissimo irmé&o Con‘’Ana Gomes,
a Sao Paulo, em viagens dificeis a cavalo. Ali reali-
zavam concertos de violino e piano”

Roberto Seidl, referindc-se a infancia de Carlos
Gomes, em Campinas, nos conta como o menino cam-
pineiro, que 'ja compunha “missas da escola pacinia-
na”, se ilustrava em matéria de musica: “Nas poucas
horas de lazer, refugiava-se o pequeno Antonio Car-,
los em lugares ermos e ai, no siléncio e na solidao,
lia partituras de éperas, principalmente as de Verdi,
que exerciam verdadeira fascinagdo no seu espirito.
O “Trovador”, que ha poucos anos tinha sido cantada
no Teatro Apolo de Roma, seduzira-o de tal maneira
que dormia abracado a partitura, conseguindo reté-la
decor”. E Roberto Seidl prossegue: “Aos quinze anos
meteu-se a rabiscar tudo quanto era pentagrama que
lhe caia nas maos: eram valsas, modinhas, polcas e
até o esboco de uma partitura de o6pera!...”

UM RETRATO SENTIMENTAL E HUMORISTICO

Em carta (publicada a parte neste Suplemento)
dirigida ao seu amigo José Emidio Ramos Junior, da-
tada de Mildao, em 1894, Carlos Gomes pintou Cam-
pinas de sua juventude, com grande senso de humor.
José de Campos Novais, transcreveu-a em artigo pu-
blicado na Revista do Centro de Ciéncias, Letras e
Artes, em 1905. E desse artigo, este paragrafo: “Quais
as suas impressoes de crianca e de rapaz, no meio das
festividades de nosso velho templo, em que o seu ve-
nerando pai educou uma numerosa geracao de musi-
cos, hoje infelizmente dispersos ou desaparecidos, que
tantas e tao belas mostras davam de sua capacidade de
educador e de discipulo da Capela Imperial”.

Um comentario expressivo de José de Campos
Novais refere-se a qualidade de revistéografo de que
era dotado Carlos Gomes, pioneiro do género ‘revista
musical” na Italia. Ei-lo: “Que bela revista campinei-
ra nao teria ele composto, antes de ir escrever para os
milaneses as duas revistas: “Se Sa Minga” e “Nella
Luna!...”

Focalizando o meio campineiro no periodo da in-
fancia, adolescéncia e parte da juventude de Carlos
Gomes, visamos com isso a abrir campo para estudos
mais profundos (que uma simples reportagem nao
comporta) para chegar-se a génese da consagragao do
maestro como compositor. Francisco Manuel, entdo
diretor do Conservatério, onde estudou Carlos Go-
mes, no Rio, exclamou, diante da vitoriosa estréia de
Carlos Gomes como operista, com “A Noite do Cas-
telo”, em 1861, que o nosso conterrdneo s6 devia a ele
e a Deus o_que sabia.

£ inegavel, entretanto, que ao sair de Campinas,
Carlos Gomes ja levava apreciavel bagagem de conhe-
cimentos musicais, que se constituiram na infra-estru-
tura necesséria para a aquisi¢do rapida de ensinamen~
tos ministrado no Conservatério da Corte. Encontra-
mos em José de Campos Novais este trecho muito
expressivo, que confirma tal assercao: “Seria aqui
inexplicavel a aparicao dum astro de tal grandeza no
céu artistico da Italia, sem que ao menos um princi-
pio de arte fosse o propulsor natural duma aptidao
tio excepcional no nosso provinciano”.

Naturalmente, os conhecimentos de seu pai per-
mitiram a Carlos Gomes uma boa formacao basica no
campo da musica. A sua “Missa em louvor de N. S. da
Conceicdo”, composta em Campinas em 1859, demons-
tra que ele ndo era jejuno na arte de compor. Além
da influéncia de seu pai, outros fatores nao podem ser
desprezados, como o seu contato com o violinista Paul
Julien, que mais de um ano viveu em Campinas. A
este artista assim se refere José de Campos Novais:
“QOutro conselheiro das suas aspiragoes para uma arte
mais elevada foi a morada na sua casa paterna dum
dos grandes pr€mios do Conservatério de Paris, um
desses artistas dominados pelo desejo de viajar até o
extremo da Terra, sem medir as aptiddes das platéias
ignoradas ou quase barbaras do Novo Mundo”.
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Carlos Gomes foi um grande epistolégrafo. Suas car-

tas, ndo obstante os erros gramaticais, principalmente or-
tograficos, sdo dignas de leitura Luiz G Horta Lisboa,

. que estudou essas pecas oriundas da pena de Carlos Go-

mes, escreveu que se o maestro nio fosse musico, com-
positor emérito, teria feito carreira como escritor. O lei-
tor pode avaliar pelos exemplos que apresentamos (na or-
tografia moderna). aqui e em outro local, com o “retra-
to” de Campinas, a pericia com que o Maestro manejava
a peng ao escrever cartas Pelas cartas acs filhos, nas
quais Carlos Gbmes revela seus sentimentos e seus cuida-
dos com a sclucgo dns problemas, pode o leitor sentir
plenamente as excencionais qualidades de Carlos Gomes
como “escritor”. Nelas se nota a dignidade e o apreco
com trata seus filhos Carleto e Itdlia, criancas ainda.
Veiamos este trecho da carta escrita do Rin em 24
de agosto de 1892: “Nao esquecas de por as datas em
tuas cartas”, recomendacio que faz ap6s receber da filha
carta sem data. Outra recomendagdio: “Agora que voltas-
te para Mildo pensa nos teus estvdos assim como 10
violinc e no piano, esnero encontrar-te muito adiantada no
violino e no francés” Suas recomendacbes cheecam aos
minimos detalhes: “Procura também aperieicoar-te no
Ilaliano, no Portugués na Caligrafih e na Ortoegrafia”.
Advertindo a filha sobre a idade, pois a 7 de setembro
-Italia completaria 10 anos, escreve: id estds uma meni-
na bem grandezinha” Prevendn qme sui carta cheearia
depois daauela data, escreve: “Daqui tio longe tenho o
desocsto de nao estar junto de ti para te desejar toda
felicidade que um pai pode querer para uma filha infini-
tamente adorada” Manifesta, entretanta, seu contetamen-

+ tc por escrever-lhe: “Contento-me todavia de se escrever

estas poucas linhas para mostrar-te que penso constante-
mente nos meus queridos filhos e ensaio por voltar para
casa o0 mais cedo possivel” Uma queixa: “Tuas cartas
para mim muito raras. mas esperc que nao terds pregui-
c¢ca de escrever pelo menos ao tem pai oue te quer tan-
te” No restante dessa carta em que assina “Papai”, nar-
ra acontecimentos com amigos do Rio.

De Chicago, escreve a Carleto em 6 de agosto de 1893,
fazendo-lhe recomendacdes sobre providéncias a serem
tomadas junto & Municipalidade de Milio, quanto a exu-
macdn dos ossos.de sua filha Carlota. “enterrada no ve-
rao de 1872”. Suas instrucdes s@o minuciosas Sua lin-
2uagem € comovente “Para a mintha querida primeira
filha” — escreve — “gue eu tanto descjei tivesse meu no-
me, quisera um trono no meio de um jardim cheio de
flores que ndo murchassem nunca Quisera ftudo quan-
to pudesse iludir a triste realidade! Quisera ainda mais,
quisera té-la -aqui, viva e ter mais uma filha para me fe-
char os olhos, mas nao tenho esta filha e nem tenho tro-
no nem jardim para ela. s6 resta-me o altar que eu mes-
mo ergui no meu coracac ferido pela perda daquele ado-
rado anjinho ”

Nessa carta, sugere que comunioue a Itdlia. que se
encontra em Pegli, decixando ao arbitrio do filho man-
dar on niao a carta, aue estava escrevendo. “Espero res-
posta de tua decisao de voltar a Pegli-e voltraes entao
para Mildo como tua irmi e recomecarem o colégio e o
liceu”. E comovente o fecho dessa carta, que assina “Go-
mes”: “Adeus meu filho, deixo a pena cue hoje foi a in-
terprete dos sentimmentos de pesar que certamente parti-
lhas com o teu pai muito afeicoado”

Quatro dias ap6s essa carta para Carleto, Carlos Go-
mes escrevia para Italia. sobre o assunto da exumacao.
Os assuntos domésticos, inclusive a cczinha, preocupam
0 muaestro, que dd instruches, sempre com aquela rique-
za de detalhes que o caracterizam:

“Querida filhinha do papzi

Ontem escrevi na duavida; hoje com a tua carta de 27
tenho a certeza que recebeste as minhas duas cartas re-
gistradas, com dinheiro. Esta claro que as cem uras que
enviei junto com a recomendacao de fazer secar carne ao
sol, devem ser empregadas para a compra € a relativa
operacao de fazer secar a carne, explica isso tudo muito
bem a cozinheira. Vejo que Carleito voltou para Milao, por
causa da Companhia Gresham, e que tu ainda ficaste
acabando as tuas férias em Pegli, mas agora trata-se
também de outra coisa importantissima para o meu co-
racéo de pai e também para Carleto e para ti. Imagina mi-
nha filha que se trata da exumacao do corpinho de tua
irma Carlota. de minha pobre Tata que foi enterrada no
verio de 1872! Recebo agora aviso da Municipalidade de
Milao para retirar os 0ssos que eu quero depositar numa
urna no cemitério Ja telegrafei e escrevi detalhadamente
ao Carleto pois é meu representante legitimo e fara tudo
no meu lugar, mas tu também deves estar ao corrente do
que se passa. A exumacao deve ser feita com urgéncia.
Imagina, minha filha, que bem sabes o0 quanto adoro
meus milhos, qual seja a minha infima agitacé_o. eu qui.
sera estar em Milao para assistir a essa operacao e exlgir
dos coveiros o maior cuidado, que nao empurrem. que nao
estraguem o-caxdozinho, tenho pavor de pensar na bru-
talidade dos coveiros de cemitérios. Mas nédo »0sso. 9
meu dever obriga-me a ficar aqui Ns longa carta que
escrevi ao Carleto insisti para que ele obtivesse do Mu-
nicipio de Milao uma delonga até minha volta. Espero
que a obtenha porque me mandaram o aviso com atra-
so, justamente quando estou fora da Italia... Tinha dito
ao Carleto que te contasse tudo isto. mas prefiro ser eu
mesmo a comunicar esse triste acontecimento. Imagina
minha Itala, tua irma Tatd que nasceu em 1872 ja teria
hoje 20 anos... Carleto nasceu em janeiro de 1873. Eu
desejei tanto que a minha primeira filha tivesse o meu
nome! Por isso em memoria de minha pobre Carlota, ba-
tizei meu segundo filho de Carlos André. Nao devia tal-
vez te faiar dessas coisas téo tristes tdo cedo mas é inifil g
dor do intimo do coracdo é como a palavra escrita com
sangue: nunca se apaga sempre se pode ler... Entao
minha filha, como ja disse, ainda tenho a esperanca de
obter a delonga da Municipalidade, para que eu mesmo
contigo e o Carleto, possa recolher os restos mortais da
minha querida Tata. Se ao menos pudesse ter esta ulti-
ma consolacio. Mas agora acabo e fico mais aliviado. por
te ter falado diretamente deste triste episédio de min]}a
vida. Mas néao fica triste, embora a lei da natureza nao
respeite a idade. As lagrimas devem ser minhas e nao
tuas. Tu nao tens idade para chorar, beijo-te com toda a
minha alma

Pelas tuas cartas vejo que ainda estad =m Pegli, aprovei-
tandn os Gltimos dias de férias continuando os banhos de
mar em companhia de Antonieta e de nossos amigos. Estou
bem... mas ndo muito bem; este clima abate até aos ho-
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e meticuloso

. mens da minha fibra. Mas nao é nada, estou bem e basta.

Em Milao estarei melhor. Com muitas saudades para ti e
para todos, beija-te com imenso carinho o teu papai.”

Embora ricas de detalhes, as cartas do Maestro ndo
sdo prolixas. Em tom diferente daquelas em que Carlos
Gomes procura extravasar toda a ternura pelos filhos, é
a que vem a Seguir, escrita de Nova Iorque em 6 de no-
vembro de 1893 para Itala. Nela se confirma aquilo que
ja sentimos em outras cartas aos filhos: Carlos Gomes es-
creve-lhes como se estivesse escrevendo para pessoas
adultas, maduras, responsaveis, pois confia a eles - mis-
soes de certa forma importantes. Itala completara 11
anos em setembro daquele ano. Sublinhando a palavra
“pequena” ao referir-se a Nova Iorque, Carlos Gomes re-
vela aquele seu bom humor, que se nota em outras cartas
€ em outros momentos de sua vida. Um detalhe curioso
nessa carta € aquele em que manda que a filha veja o
retrato do Ministro brasileiro nos EUA, existente no seu
“estudio’” Mas mesmo, tratando-se de uma carta cuja fi-
nalidade era recomendar algo, ela tem muito do amor
que Carlos Gomes dedicava aos filhos:

“Confirmo a carta de 4 do corrente dirigida a ti e ao
Carleto dssta pequena cidade Também confirmo meu te-
legrama de hoje anunciando minha partida com.o “Wer-
¥a” a 18 do corrente. O Werra como poderdao saber chega
a Genova a 29 de novembro. Na minha carta de 4 disse
que eu ficaria aqui para tratar de negoécios, quer dizer
para combinar a representacao do Condor ou para dar
concertos. Como sabes eu estou aqui sob a protecao do
Ministro brasileiro, Dr. Salvador de Mendonca (reparta o
reirato dele pendurado na parzde debaixo do retrato da
Zicha no meu studio). Nestes dias eu e 0 Ministro estamos
quase sempre viajando entre Washington e Nova Iorque.
Mas o meu endereco mais seguro é sempre Brazilian Le-
gation Washington. Digo isto para o caso que eu seja
obrigado a retardar minha partida devido aos negécios
que me prendem aqui, mas nao é provavel um grande
atraso porgue eu devo chegar depresssa a Mildao, para
preparar musica, cenarios e indumentaria da 6pera Con-
dor. Combinando tudo como creio terei que voltar depres-
sa para Nova Iorque. Que achas? Mas isso nao importa,
os negoécios sdo 0s negdcios e enquanto eu viver e tiver
saude tenho obrigacdo de trabalhar para meus queridos
filhos. E alidas nao tenho outro fito no mundo. £ preciso
insistir com o Bernardi para que ponha toda a musica do
Condor em ordem para a representacio no grande teatro
de Nova Iorque Assim como de todos os trechos sepa-
rados. As quatro caixas partiram com ¢“Fulda” direta-
mente para Milao e aqui junte vai o recibo do despacho.
Sera bom que Carleto e Cormo andem depressa para re-
tirar as caixas porque Bernardi precisa comec¢ar o tra-
balho imediatamente para que esteja pronto quando eu
chegar a Mildao. Bernardi revendo a miusica das seis 6pe-
ras compreenderd que eu em Chicago tive que por tudo
em desordem para organizar o programa do concerto do
dia 7 de Setembro passado. Agora ele que cuide de botar
tudo nos seus lugares, mas antes de tudo a épera Con-
dor. Esta, carta que eu escrevo as pressas, serve tdo so-
mente para.confirmar o que ja disse a 4 do corrente, as-
sim como o telegrama de hoje, mas também para te
anunciar que entre os presentes que eu te levo de Chica-
go, vem sabes 0 que? — Um bom Piano! Um piano, que
felicidade! 4

Sim, e além de ser um presente da fabrica foi esco-
lhido por mim .entre os melhores que se acham na fa-
brica de Chicago. Por isso minha filhinha poderis conti-
nuar os teus estudos de piano com um instrumento teu
e Americano. All-right. -

De maneira que estamos entendidos, si os negécios o
permitirem a 18 do corrente receberio um telegrama com
uma s6 palavra “Werra”. Sem isto o meu siléncio signi-
fica que partirei mais tarde, com o vapor “Kaiser Wilh”
da mesma Companhia a 25 do mesmo més. Mas este atra-
s0 ndo é provavel. Adeus até Genova, a 29. entre os bracos
do teu papai.”

MUSICA DE CAMERA
DE CARLOS GOMES

Dois anos e poucos antes de sua morte, quando ain-
da se achava em Milao, na Itilia, Carlos Gomes, fazen-
do incursao por um género diferente da o6pera, na qual
se destacara como compositor compdés a “Sonata para
instrumentos de cordas” — Quarteto ou Quinteto, de-
dicada ao Club “Sant’Ana Gomes”. Essa agremia¢ao mu-
sical campineira era dirigida pelo irmao do maestro Jo-
sé Pedro de Sant’Ana Gomes, violinista.

Embora o no 8 da Revista do Centro de Ciéncias,
Letras e Artes arrole em seu nimero 8 (outubro de
1905), como pertencente ao Arquivo de Carlos Gomes,
em poder dessa entidade, os manuscritos de uma “Se-
renata per quinteto de cordas”, o que de fato se en-
contra ali nao é outra se nio a “Sonata”, hoje conhe-
cida por Burrico de Pau”. Até 1928, entretanto, essa pe-
ca nao tinha sido dada a conhecer aos ouvintes, que
vieram depois da extincio do conjunto de Sant’Ana Go-
mes. Nesse ano, por ocasiio da comemoracio do 32.0
aniversirio do CCLA, a 31 de outubro, ela foi executada,
nio em sua forma original, por razoes que se conhece-
rio neste relato, mas em transcricio para trio feita pelo
maestro Italiano Tabarin. Executaram-na os professores
do recém-fundado Conservatério Musical “Carlos Go-
mes”, que organizara o programa do concerto comemo-
rative do aniversirio daquela entidade culfural, por
solicitacio do seu presidente, professor Adalberto Nas-
cimento A execucio coube aos professores Joao Rocc«_alla..
violino, Pedro Varoli, violoncelo. e ao préprio taliano
Tabarin, piano.

A 20 de junho de 1936, no “Concerto Puablico”, do
Departamento Municinal de Cultura, de Sao Paulo, na
ocasiio dirigido por Mario de Andrade, foi essa “Sonata”
executada em primeira audicio na Capital, na sua for-
ma original (Quinteto), como se verifica pelo programa
daquele concerto, dela se encarregando o Quarteto
Haydn”, com o concurso do prof. Luis Presepi. O “Quar-
teto Haydn” estava assim constitnido: Anselmo Zlato-
polsky (l.o violino), Osyaldo Sabarro (2.0 violino), Ama-
deu Barbi (viola) e Calixto Corazza (violoncelo). e

Pondo em destaque essa primeira audicio em Sio
Paulo. o programa assim se referia a essa peca came-
ristica de Carlos Gomes:

“O programa apresentado hoje pelo Departamento de
Cultura revela, além de varias primeiras audi¢oes a cargo
do Coral Paulistano, a execuc¢io, também em primeira
mio da “sonata” para conjunto de camera de autoria do
nosso imortal Carlos Gomes. Da imensa e xgagem musi-
cal do autor campineiro a “sonata” é. talvez, a sua unica
obra escrita no género “cameristico” Como se sabz, Car-
los Gomes dedicou-se quase que exclusivamente a miusi-
ca teatral, tendo-nos legado, nesta, todas as belas pagi-
nas de sua inspiracio exuherante. Nio obstante, é inega-
vel que a “sonata” faz transparecer pela sua fatura im-
pecivel e inspiracio fluente, mais um lado do seu extraor-,
dinsrio poder crixdor.

Nesse traba'he os instrumentos sio tratados de ma-
neira muwito prépria, encerrando, cad> um deles, numa li-
nha de desenvolvimento muito-rico, as mais interessantes
formas ritmieas, como, talvez, as frases mais exnressivas
de sua obra. Compie-se a sonata de quatro movimentos:
Aleero animato, Alegro Scherzoso. Adagio lento e calmo
e Vivace (O burrico de piu). destacando-se entre eles o
andante que, de vma simplicidade encantadora tocando
gnase as raias da ‘neenuidade, é -serm divida o ponto enl-
minante desse trahsTho. e onde 3 exnressio testemunha
uma sinceridade admirivel. Muito belos sio também os
primeiro e terceiro movimentos. aquele em cariter muito
decicivo, entrecortadn de peanenos divertimentos. e este
cheip de verve. em foarma muito pura e caracteristica. O
ultimo temno one Carlos Gomes hnmoristicamente cha-
mon “burrico de pan” demonstra. dentro da forma per-
feita em ave esta constrrido. grande hahilidade na produ-
cao do efeito aue ouer obter s6 com o ritmo caracteristico
do g:t.'one, como também com certo cfeito sornoro oue, no
1o violino, renrodnz onomatopaicamente as inflexdes co-
micas da voz daonels arimal

0_ tra_b»'ho realizado com essa sonata evidencia de
maneira mdifcuﬁvel o grande conhecimento que Carlos
G’omes bossnia do genero. o gue constitue para todos
nos, verdadeira revelacio. Pena é que na sua producae
nio tenham sido mais. namernsas as realizacoes nesse

genero pnro” da miisica, que viriam ajuntar mais uma
base na formacio do monumento musical brasileiro da
“miisica de camera”.

No Museu “Carlos Gomes” do Centro de Ciéncias,
Letras e Artes. existem parfituras dessa obra gomesiana,
datadas de 1894. Uma é cénia anutenticada pelo proprio
Carlos Gomes, que fez a declaracao de que se tratava de
fr'fhr-'ho executado pelo copista prof. Achile Bernardi.
“fa também o original. cheio de correcoes feitas pelo
p¢mpesiter. Sio emendas. razuras, papel colado, tendo

arlos Gomes usado tinta preta e vermelha.

tr pelo fenomeno linguistico em que o todo fica sen-
do designado por uma de swas partes, a “Sonata para
cordas”, de Carlos G , ficou do conhecid r
“Burrico de pau”. Essa denominacio provém do fato de
o quarto movimento ter sido assim batizado pelo compo-
sitor. como se vé: 1 — Allcgro Animato. 2 — Allegro
Scherzoso. 3 — Adigio lento e calmo, 4 — Vivace (Burri-
co de pau).

.. Em sua pigina de rosto, tanto daauilo que se con-
sidera o original como as cépias aulenticadas. lé-se o
seguinte: “Ao Clube Musical San(’Anna Gomes de Cam-
pinas Homenagem de A. Carlos Gomes. “Sonate” in 4
tempo. Expressamente compostas e dedicadas ao Clube
para solenizar o aniversirio da mesma “sociedade” em
julho de 1894. Milio 29 de maio de 15947,

“Leia-se em folha separada a histéria ou fibula do
Bun:lco de Pau” e “N.B. Consulte o0 ‘melronomo” para o
movimento de cada nimero”. sio anotacoes de Carlos
Gomes.

Ninguém falava nessa Sonata até 1928, quando o
Conservatorio “Carlos Gomes”, fundado em 15 de no-
vembro de 1927, pelos professores Joao Roccella e Cata-
rina Inglese Soares, em decroréncia da campanha feita
na “Gazeta de Campinas, pelo jornalista Benedito Bar-
bosa Pupo, a revelou, no referido concerto de aniversi-
rio do CCLA. A “descoberta” dela mo Arquivo do Cen-
tro deu-se no principio de 1928. Fazendoc parte com Cel-
so Ferraz de Camargo e Antonio Simées, da Comissio
de Biblioteca e Museu, o jornalista que também exercia
as funcées de Secretario do Conservatirio Musical “Car-
v6é Gomes”, encontrou juntamente com algumas cancoes

1 italiano de autoria de Carlos Gomes. os manuscritos,

> lhe despertaram a curiosidade. Comc o prof. Tabarin
e¢’ele preparavam o programa yue o Conservatério, in-
cumbido pelo Centro de Citncias, Letras e Artes, para
homenagear o Estado do Paria, por ter o seu entio Go-
vernador Dionisio Bentes enviado para o CCLA o piano
que pertencera a Carlos Gomes, pensou-se entio em
incluir-se o “Burrico de pau” no programa em preparo.

Infelizmente no concertq de 16 de marco de 1928 em
homenagem ao Estado em que Carlos Gomes vivera seus
ultimos dias, sé foram executadas algnmas das cancoes
encontradas, ficando para outra ocasiao a apresentaciao
da Sonata, o que realmente se deu em outubro daquele
ano.

Hoje, o “Burrico de Pau” faz parte do repertorio da
Orquestra Municipal Sinfénica de Cumpinas.

Burrico de Pau:

.
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O assunto sa traducao de wuvperas pode gerar
controversias. Ha os que entendem que a 6pera- s6
deve ser canlada na lingua em que foi originaria-
mente escrita, havendo ainda outros que s6 admitem-
na em italiano, porque esta é uma lingua melodiosa
— como muitos apregoam — que se presta perfeita-
mente ao BEL CANTO. A sor admitida esta hipéte-
se, as obras geniais de Wagner nao se prestariam
pelo fato de o alemido ser a lingua em que 0 préprio
compositor escreveu os livretos. No Brasil, no Sé-
culo passado, houve a tentativa no Rio de Janeiro de
se levarem a cena éperas em portugués, traduzidas
ou compostas especialmente na nossa lingua. Estio
nesse caso as duas de Carlos Gomes — “A Noite do
Castelo”, aqui cantada em 1977, e “Joana de Flan-
dres” —, cujas primeiras representacdes se deram no
Rio de Janeiro em 1861 e 1863, respectivamente.
Quanto a tradu¢iao de obras de Carlos Gomes, temos
dois casos com “O Guarani” e “O Escravo”, traduzi-
das e adatadas por C. de Paula Barros.

O GUARANI

Em 1937, a 20 de maio, ocorria no Rio de Janeiro
um fato entdo incomum no Teatro Munieipal. Can-
tava-se “O Guarani”, nao na sua lingua original, o
Italiano, mas em Portugués. Naquela noite, sob a
regéncia' do maestro Angelo Ferrari, um elenco de
cantores nossos, apresentou ao publico ecarioca, “O
Guarani”, numa “versap brasileira e adaptacdo mu-
sical” do paraense C. Paula Barros, feita “segundo
o original italiano de Antonio Scalvini. O elencé es-
tava assim constituido: Carmen Gomes (Cecilia),
Reis e Silva (Peri), Silvio Vieira (Gonzalez), José
Perrota (D. Antonio), Mario Hourasse (Cacique),
Stefano Sol (Alonso), Natale Colombo (Rui Bento)
e S.S. (Pedro).

Essa, no entantv, ndo era a primeira vez que :
ouvia a letra de “O Guarani”, em Portugués, no Ri
Em 7 de junho de 1935, essa versio brasileira for.
cantada, em oratério, no mesmo Teatro Municipal,
sob a regéncia do maestro Francisco Braga. Inicia-
tiva do prof. La-Favete Cortes, o espeticulo foi

- apresentado pelo Conde Afonso Celso, entio presi-

dente da Academia Brasileira de Letras.

Na Biblioteca Publica Municipal “Ernesto Ma-
nuel Zink”, existe um exemplar — com musica e
versos —, oferecido pelo autor da adaptagdo, que o
autografou no Rio em 1938, Trata-se, segundo vem.
impresso em uma de suas péginas iniciais, de volu-
me especialmente feito para Campinas: “ESTE VO-
LUME FOI IMPRESSO ESPECIALMENTE PARA A
PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS — S.
PAULO”. :

.~ A versdo brasileira de “O Guarani” foi mandada
imprimir pelo dr. Vicente R4u, entdo Ministro da
Justica e Negocios do Interior, no governo do Pre-

q
O ESCRAVO

sidente Getulio Vargas. Os direitos autorais da edi-
cao foram adquiridos pela Prefeitura Municipal de
Belém do Para, na administracao do Prefeito Alcindo
Cancella, “para comemorar o primeiro centenario de
nascimento de A. Carlos Gomes, ex-diretor do Insti-
tuto de Musica de . Belém, cidade que recebeu as
ultimas manifestacoes de seu génio e berco de Car-
los Marinho Paula Barros, autor da versao brasileira
e da adaptacao musical da presente obra”, como se
explica em uma de suas paginas iniciais.

Mandada ilustrar pela Prefeitura de Belém, essa
obra apresenta desenhos de Antonio M. Seth, Carlos
Chamberlland, Carlos Oswald, Nestor Genelicio,
Odelle Castello Branco, Oswaldo Teixeira e Raul
Pederneiras. A sua capa e seus desenhos marajoaras
sdo de autoria do préprio C. Paula Barros.

Nesta = reportagem, apresentaremos  algumas
amostras do trabalho de C. Paula Barros, como a co-
nhecida balada de Cecilia, no segundo ato, muito do
agrado dos apreciadores do BEL CANTO. Dessa ba-
lada, reproduzimos um trecho-

“Era uma vez um principe,
esquivo, triste e belo,

De todos era o bem querer
e a gloria do castelo!

Mas... nao sentia amor
€ nem queria amar”.

A famosa "Cangéo do Aventureiro”, na versao
brasileira, comec¢a assim:

Sem ter patria, sem lar, sem tristeza,
1 temos vida de prazer!

Seja boa a sorte ou adversa a riqueza
pouco importa de morrer”,

No final do primeiro ato (Cena V), em que se

canta o dueto de Peri Cecilia, encontram-se estes
Versos:

PERI

Sinto uma forca indémita,
que a ti me atrai e cré
Sinto e ndo sei dizer-te
Nem te dizer porque!

CECILIA

Também em me pergunto

inutilmente a mim, st

e te nao sei dizer —

borque em minh’alma hi um mistério
ue a estremece e a faz sofrer”,

“Antonio Carlos Gomes”

O livro “Antonio Carlos Gomes”, publicado
em italiano, em Mildo, tem este desenho em
sua capa.

sicologia brasileira.

José da Veiga Oliveira (*)

A obra Dbublicada em Mildo, pela Editora “Nuo-
ve Edizioni” (283 pégs.), que foi remetida pela
doutora Maria Euterpe G. Nogueira, Diretora do
Centro Cultural Italo - Brasileiro, daquela cidade,
a0 que tudo indica é a primeira obra em lingua
outra que a portuguesa, que objetiva considerar cri-
ticamente a vida e a obra do compositor brasileiro
ANTONIO CARLOS GOMES (1836 - 1896). :

. Um comentdrio critico sobre as Gperas gome-
sianas constitui tarefa nada fécil, em primeiro lu-
gar porque, exceto IL GUARANY, quase todos os
subsequentes melodramas cairam no olvido. Mui-
to embora haja partiduras, o mérito ou demérito
de qualquer Opera decorre de sua encenacio tea-
tral viva no palco, dentro da exata dimensido mu-
sical e cénica. Que vemos no livro das “Nuove
Edizioni?” Uma andlise extraordinariamente hici-
da, acurada, honesta e minuciosa de Marcello Co
nati, que termina com esta declaragdao de incomum
objetividade: “Certamente, porém, qualquer consi-
deracao concernente a uma obra musical concebida
e nascida para o teatro néao podera sofrer verifica-
céo outra sendo aquela prépria que a realidade vi-
va da execucdo cénica possa diretameante oferecer.
As Operas de Carlos Gomes hoje vivem em estado
larval, ectre as pédginas das partes conservadas nas
bibliotecas, tinica fonte acessivel para o seu conhe-
cimento diretc”.

A meu ver, o trabalho de Conati é o capitulo
substancial do livro. H&4 também uma cronologia
da vida do compositor, a carge de Gaspare Nello
Vetro; a recapitulacio da carreira de Carlos Go-
mes em Mildao, por Giampiero Tintori; sua convi-
véncia com os “Descabelados”, por Giacomo de
Santis; por fim, uma, parte da farta correspondén-
cia de Carlos Gomes, completande a j& publicada
na Revista Brasileira de Musica (1936), edicdo do
centendrio de nascimento do mestre.

Parece-me um livro de excepcional valia critica,
que objetive uma andlise imparcial da carreira e
da obra de Carlos Gemes; livro indispensédvel a mu-

(®) Critico de Miisica erudita do “Didrio Popu-
lar”, de Sao Paulo. -
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Duas 6peras traduzidas para o Portugués

Como havia feito com “O Guarani”’, o Governo
de Getulio Vargas mandou imprimir “O Escravot',
trabalho igualmente de C. Paula Barros. Esta edi-
cao sé6 contém os versos, junto os quais o autor co-
loca a referéncia a sua localizacao na partitura. A
edigao foi feita, quando era Ministro da Educagao e
Cultura, o sr. Gustavo Capanema. O trabalho de C.
Paula Barros baseou-se no livreto em italiano, origi-
nal de Rodolfo Paravicini.

Nao foi trabalho facil como nao foi o primeiro.
Em “O Escravo”, C. Paula Barros contou com a co-
laboracdao da professora Jucira de Alburquerque Li-
ma, que como informa o autor da adaptag@io, “con~
tou este poema em seus minimos detalhes para veri-
ficacdo do ajuste do mesmo A partitura musical”.

Como mencionamos trechos de “O Guarani®,
também o faremos como alguns de ‘O _Escravo", co-
mo por exemplo, a romanca de Américo, no 2 ato
(Cena III): o

“Quando nasceste, Amor,
em ti, 0 céu
beijou uma flor!
Infindo amor!... Ardente amor!
Num beijo de outro,
a ti voou!..:

O terceiro ato, cujo cenario mostra a floresta
nas fraldas da montanha de Jacarepagud, divisando-
se a lagoa de Camorim ao longe, abre-se com a é&ria
da Ilara, na qual se destacam estes versos:

“O céu do Paraiba —
onde sonhei amor!...

e onde a minha vida

foi como um sonho azul —
sonhar fascinador!...

O CRITERIO ADOTADO

Ao fazer a adatacdo dessas duas 6peras de Car-
los Gomes, utilizando-se da Lingua Portuguesa, C.
Paula Barros explica que no seu trabalho, adotou e
seguinte critério:

l.o Manter o pensamento do poema Ealia_no s0-
bre o qual foi escrita a 6pera, Y g

2.0 Nao alterar, de modo algum, os valores mu~
sicais — o0 que é usual nas traducoes deste género.

3.0 Que cantasse perfeitamente, sem desprimor
para o vernaculo,

4.0 Observar, e, em alguns pontos, restabelecer
a verdade histérica, dando a dramaticidade e a emo-
¢ao necessarias.

5.0 Criar um clima préprio e adequado que desse
A 6pera mais nativista do Brasil — a brasilidade que
nio pode ter em idioma estranho. 3 £

6.0 Atender a tessitura das vozes, & respiracio
dos cantores, aos tempos de compasso — de modo
a recair em cada tempo forte uma tdnica prosédica,
— 2g pausas, a gravidade ou agudez das notas, as
rimas etc. ; 3

Deste modo, obrigado a tal complexo, é eviden-
te, nem sempre o poema satisfaz ao préprio autor
que, o nio considerando obra original, de mérito ar-
tistico — o tem, apenas, como ensaio e colaboragée
para 0 canto em idioma péatrio e um modesto traba- .
lho a servigo da gléria de Carlos Gomes.

-
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CONDOR MUDA DE
NOME: ODALEIA

Nao obstante haver resolvido Carlos Gomes dar
nova denominacdo a sua Opera Condor, melodrama
em trés atos, sobre livreto de Mario Carti, o nome pri-
mitivo é ainda o geralmente adotado em artigos e ci-
tacoes. Inicialments, teve essa 6pera por titulo o no-
me da principal personagem masculina. Carlos Go-
mes, entretanto, rebatizou-a com 0 nome da principal
figura feminina: Odaléia.

O motivo que levou Carlos Gomes a essa mudan-
ca de nome prende-se & sua intencéo de levar a épera
em Paris, mas o nome desta — Ccondor —Apremsama
ser mudado, porque, pronunciado em francés, resulta-
ria num trocadilho obsceno.

Levada 2 cena no “Scala”, na noite de 21 de fe-
vereiro de 1891, caberia a Toscanini regélui, mas este
inesperadamente se afastou do teatro, seqdo entﬁp
substituido pelo maestro Mugnone. E’ curiosa a Cir-
cunstancia em que Coéndor deixou de ser regida por —
Toscanini, como se verifica pelo relato da filha do
mestro, Itala Gomes Vaz de Carvalho: “O regente de-
via ser Toscanini, o j4 notdvel, embora muito moco,
regente de orquestra. Semanas antes,’ porém, exas:
perado com os pedidos insistentes do publico, que exi-
gia bis, ndo sei mais de qual trecho de uma das épg-
ras do repertério do Scala, largou em pleno espetd-
culo a batuta sobre a estante, saiu da sgzla, fugiu do
teatro cheio de ira e correu, ainda encasacado, to-
mr o primeiro trem que partia naguela mesma noite
para Génova, de onde devia embarcar para a Ameérica
do Norte!” £

Nas partituras dessa Gpera, a palavra Condor es-
t4 sempre acentuada na primeira silaba, sendo portan-
to paréxitona. Muitos, que desconhecem a Gpera, atri-
buem o seu nome a ave andina condor, nao levando
em conta que se trata de um nome prévrio.

“JOANA DE FLANDRES”

Empenhado em contribuir para a cuitura de nos-
sa gente e a preservar a memoria de Campinas, o COR-
REIO POPULAR tem procurado localizar muitos do-
cumentos importantes de sua Histéria da cidade. No
tocante a Carlos Gomes, podemos orgulhar-nos de que
0 nosso esforco nao tem sido em v@o. As duas primei-
ras 6peras de Carlos Gomes — “A Noite do Castelo” e
“Joana de Flandres” ou a “Volta do Cruzado” — eram,
por muitos consideradas perdidas se cdo em todo, pelo
menos enr sfia maior parte, o que impedia a sua mon-
tagem. “A Noite do Castelo” ja foi levada com éxito
na Semana de “Carlos Gomes” de 1977 e seréd repetida
agora na deste ano. A participacdo de nosso redator
Benedito Barbosa Pupo foi relevante, pois gracas a
ele s¢ pode completar a partitura para piano e canto
existente no Museu “Carlos Gomes”. do Centro de
Ciéncias, Letras e Artes, com o microfilme consegui-
do na Biblioteca Nacional, do Rio de Janeiro, que
também, incentivada por esse jornalista, localizou 0O
livreto de “A Noite do Castelo”, daquela biblioteca, ob-
tendo também o microfilme do texto da primeira 6pe-
ra de Carlos Gomes.

Agora, no momento em que encerravamos os tra-
balhos desta edicao sobre Carlos Gomes, recebemos
comunicacio do Rin de gue havia sido localizada ali
a partitura de “Joana de Flandres”, isso também sob
o incentivo do jornalista Benedito Barbosa Pupo. Ba-
seadt em informacoes do musicélogo Luis Heitor Cor-
réa de Azevedo, residente em Paris, Benedito Barbosa
Pupo conseguiu que o0 pessoal da Biblioteca “Alberto
Nepomuceno” da Esccla de Miisica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, realizasse buscas em seu
arquivo, as quais tiveram resultados positivos

Segundo as informacdes a nds transmitidas, as
c6pias (manuscritas) estdo em dois pacotes, em mui-

to bom estado. Nesses pacotes, se acham as partes

de orquestra. !

Quanto ao livreto, o bibliéfilo campineiro, resi-
dente em Sdo Paulo. Jodo Falchi Trinca, que é um
apaixonado colecionador de obras sobre Campinas,
acaba igualmente de conseguir um exemplar desse tra-
balho de Salvador de Mendonga, sokre o qual Carlos
Gomes compods “Joana de Flandres. :

E’ com prazer que transmitimos aos nossos leito-
res essas auspiciosas noticias, pois assim, como acon-
teceu com “A Noite do Castelo”, “Joana de Flandres”
poderda também ser posta em cena.

“A Noite do Castelo” levada & cena pela primeira
vez no Teatro Lirico Fluminense, do, Rio de Janeiro,
em 4 de setembro de 1861, tem trés atos “Joana de
Flandres”, que subiu & cena pela primeira vez no mes-
mo Teatro a 15 de setembro de 1863, tem quatro atos.

O que levou o nosso redator a persistir em suas
pesquisas para localizar “Joana de llandres”, que f0-
ra informado por Luis Heitor, quando da sua perma-
néncia em Campinas, como contratado pela UNI-
CAMP, foi a conviccio de que essa preciosidade de
Carlos Gomes devia existir na Escola de Musica, pois
Luis Heitor publicara hd anos em seu livro “Relacdo
das Gperas de autores brasileiros” um cliché de duas
de suas pdginas. Outro fato foi o que a prépria Re-
vista do Instituto Nacional de Muiisica, no nuimero de-
dicado a Carlos Gomes, publicara um encarte como
em que se reproduziam a “Cavatina”, de Joana; o
“Sollo de Flauta” (dedicado ao flautista Reichert pelo
autor) e a “Aria”, de Raul, com acompanhamento de
piano.

._rande esperanca musical falecidc prematuramen-

Cena final de “A Noite do Castelo”, levada em
Camprinas durante a Semana de Carlos Gomes,
nas noites de 15 e 16 de setembro de 1977.

FAMILIA DE MUSICOS

José de Castro Mendes, que organizou em mar-
co de 1970, o “Suplemento Comemorativo do Cen-
tendrio da apresentacido de “O GUARANI”, no Sca-
cala, de Milao, editado pelo CORREIO POPULAR
fez uma relacdo dos mmisicos oriundos de Manuel
José Gomes. Nessa relacdo, ndo consta o nome da
violinista Alda Gomes Grosso, senhora Oscar Bor
geth, também bisneta do “Maneco Miisico”. Eis 0
trebalho de José de Castro Mendes:

“MANOEL JOSE GOMES, natural de Parnaiba
aqui radicado desde 1809, foi o precurssor do ensi-
no musical em Campinas e chefe de numerosa
prole da qual se destacam ilustres instrumentistas
que muito elevaram a arte musical em nosso pais
como sejam: s

Padre Sant’Ana Gomes (filho), eximio organis-
ta, e primoroso - compositor existindo ainda algu-
mas pecas de sua autoria guardadas no Museu do
Centro de Ciéncias. Manoel Gomes (filho), elemen-
to da Banda Marcial, a primeira que aqui existiu
organizada por Maneco Miisico. Thomaz Gomes
(filho), eximio violinista, e destacado componente
da primorosa orquestra que atuava no antigo Tea-
tro Sdo Carlos. José Pedro de Sant’Ana Gomes (fi-
lho), grande artista, compositor de pecas para
concertos e Gperas, sendo ainda notdvel violinista,
um dos melhores de seu tempo na provincia pau-
lista. Antonio Carlos Gomes (filho), gléria da ar-
te lirica internacional, autor de ¢peras de enverga-
dura encenadas nos grandes teatrcs do Velho Mun-
do. Joaquina Gomes (filha), exmia pianista de
concerto, muitas vezes aplaudida em apresentacoes
-publicas em teatros e saloes de arte. Ana Gomes
Funk (filha), pianista com larga atuacdo em nos- -
sos conjuntos orgeustrais. Ormeno Gomes (neto),
excelente compositor que residiu vdrios anos na
Europa, deixando um acervo de inspiradas melo-
dias. Alfredo Gomes (neto), grande violoncelista
nirmado na Bélgica e professor na Escola de Mu-

(ca do Rio de Janeiro. Paulino Gomes (neto),

te quando em viagem de estudos na Europa. Ali-
ce Gomes Grosso (neta), pianista de grandes recur
sos com destacada atuacao em orquestra desta ci-
dade e no Rio de Janeiro. Iberé Gomes Grosso
(bisneto), considerado o maior violoncelista sul -
- americano. Ildra Gomes Grosso (bisneta), pia-
nista de largos recursos com aplaudidas apresenta-
coes nos auditdrios da Europa e do pais”.

Adelina Peri, esposa de Carlos Gomes
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} Em 10 de marco de 1928, realizava-se no Salao
do Centro de Ciéncias, Letras e Artes, na antiga sede
dessa agremiacao a rua da Conceicdo, esquina da
entdo rua Francisco Glicério, uma sessdo solene em
homenagem, ao Estado do Para. No convite que a
diretoria do CCLA fizera impremir. lia-se que se
tratava de uma ‘“sessdao civica em homenagem ao Es-
tado do Par4, por ter o seu ilustre quanto digno go-
vernador, 0 exmo. sr. dr. Dionisio Bentes, acedido
em confiar-lhe a preciosa reliquia do piano de Car-
los Gomes”. O piano, que traz a marca de Heitzmann
& Filho, de Viena, fornecedores da Corte Real, ja se
‘achava em Campinas, na sede do CCLA, trazido pelo
cidadio campineiro Armando Nascimento, que o re-
cebera da Associacio de JImprensa do Para, sob
cuja guarda até entao estivera.

A conquista dessa valiosa pega que hoje faz par-
te do Museu “Carlos Gomes”, do CCLA, foi o resul-
tado de intensa campanha desenvolvida pelo Centro,
por intermédio de seu Secretario Geral, Celso Ferraz
de Camargo, com a colaboracio do representante
daquela entidade no Para, sr. Armando Nascimen-
to. Celso Ferraz de Camargo, em defesa da vinda do
piano para Campinas, desenvolveu um trabalho per-
sistente, lutando contra a direcao do Museu Histoéri-
co Nacional e contra a revista “Fon-Fon”, do Rio
de Janeiro. E’ copiosa a documentacdo sobre o
sunto, existente no Museu “Carlos Gomes”. Um .
artigos da revista “Fon-Fon”, que bem caracteriza
campanha contra a vinda do piano para Campinas,
para ‘‘uma associagao particular confinada numa ci-
de do interior”, é aqui reproduzido na integra. Foi
publicado em “Fon-Fon” de 14 de agosto de 1926:

“Carlos Gomes, como toda a gente sabe, faleceu
no Estado do Para e o seu piano ficou guardado na
Associagdo Comercial de Belém. Ninguém mais quase
se recordava da existéncia dessa reliquia historica
quando o senador Lauro Sodré se lembrou de promo-
ver sua remessa para 0 nosso Museu Histérico Na-
cional, que é o lugar apropriado para se custodiarem
todas as preciosidades dessa natureza.

Estavam as coisas bem encaminhadas nesse sen-
tido, quando o Centro de Ciéncias, Letras e Artes de
Campinas oficiou ao governador do Par4i, pedindo-
-lhe que fosse entregue de preferéncia o piano do
maestro glorioso.

E o sr. dr. Dionisio Bentes,

diante disso, ficon
sem saber como resolver o caso. -

N3o podemos atinar com a razao que dé pre.
réncia nesse caso ao Centro campineiro. E* uma as-
sociagao particular confinada em uma cidade do in-
terior, ndo se podendo comparar com o Museu His-
torico, estabelecimento oficial primorosamente insta-
lado, visitado por todos os forasteiros que vém a
capital do pais, admiravelmente organizado do ponto
de vista da catalogagdo, conservacio e exposicio de
objetos historicos, e contendo ja as mais raras reli-
quias historicas da nossa vida nacional.

Nao é possivel que o sr. Dionisio Bentes hesite
na escolha; nao é possivel que esqueca 0s compro-
missos anteriores da remessa do piano ao Museu;
néo é possivel que desfaca o trabalho esforcado e
nobre do senador Lauro Sodré, simplesmente para
ceder a um pedido esdruxulo, intempestivo, formu-
lado a tGltima hora.

Chamamos para o assunto, data venia, a esclare-
cida atencdo do governo da Reptblica. Estamos qua-
se certos de que o Diretor do Museu nao deixara que
vingue sem protesto a tal idéia e esperamos que o
sr. Ministro da Justica agird junto aoc governador
do Pard no sentido de evitar que seja desencami-
nhado do Museu, onde ja deveria estar, o piano de
Carlos Gomes”,

Ha evidentemente um  equivoco nesse artigo,
quanto ao local onde fora guardado o piano, que ao
deixar o Pard recebeu.esta homenagem de Ettore
Bonio, publicada na ‘““Folha do Norte”, de Belém:

l; *Adeus, meu velho amigo!

r Um decreto governamental se destina a entrega
a0 Centro de Ciéncias, Letras e Artes” de “Campi-
nas, terra natal do teu senhor.

Que 14 a tua ossada seja venerada e respeitada
como merece, pedindo-te gque se nao esquegas de
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O prano: Uma reliquia que o CCLA guarda

De fabricacdo austriaca, o piaro que pertenceu a Carlos Gomes é hoje uma valiosissima peca a

enriquecer o Museu Carlos Gomes, do Centro de Ciéncias, Letras e Artes.

quem, como eu, te amou e te ama e sente profunda-
mente a tua partida.

Teu companheiro desde o Wultimo periodo da
existéncia do imortal maestro, eu, teu sincero ami-
go, sinto-me deveras ferido, recordando os teus as,
os teus passados vexames sofridos em longos anos
de vida, ap6s a morte do grande génio.

Foste martirisado com radicais operacoes no teu
organismo, para servir como humilde colaberador,
durante dez anos, no Instituto Carlos Gomes, profa-
nando-se, com indecisa apredizagem, as saudosas
lembrancas das febricitantes inspiracoes do autor do
“Schiavo”, que muito te queria!

Foste, depois, segredado a uma fria e umida
sepultura no Teatro da Paz, e um compartimento sem
luz, sem ar, habitado por crueis roedores e nocivos
insetos. 3

De 1a foste salvo pela misericordia e pelo cora-
¢ao generoso de Lauro Sodré, entdao governador do
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Dedilhando este teclado, Carlos Gomes compunha na Itdlia, suas 6peras que o tornaram célebre

internacionalmente.
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Estado, entregando-te sua
da Imprensa.

Embora sem cordas, sem marfins e sem vida so-
nora, mudo, como é mudo o oceano em dia de cal-
maria, eras ainda e sempre o precioso piano de Car-
los Gomes! E ela teve para ti o maior desvelo, hos-
pedando-te na sala de honra da sua sede e cobrindo
o teu corpo alquebrado pela dér com uma linda e
riquissima capa. »

Que as tuas cinzas, que mais nada resta de ti,
inspirem acs teus novos e ilustres possuidores o ca-
rinho, o amor, o repeito sentidamente intensos que
o Brasil te deve, porque traduziste as fulguracoes
do maior genio da América do Sul — Carlos Go-
mes,

exceléncia a Associacao
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Adeus, meu velho amigo!
Adeus!
Parte em paz!”
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