














‘dos objetos, sempre disponiveis
em outro tipo de arranjo, confor-
me o designio de quem os pinta.
Por vezes, como também nota-
ram os criticos citados, essa técni-
ca lembra o fracionamento cubista
da realidade exterior, com sua
visdo por lados diversos, conforme
se di nos primeiros versos de
“Macd”’ ou no retrato de mulher
de “Peregrinacdo”’. Certamente, a
retomada de elementos anteriores,
por assim dizer ‘“‘desrealizados’’,
num contexto novo, arbitrario as
vezes insdlito, faz pensar sobretu-
do na técnica de montagem surre-
alista, discreta mas profundamen-
te arraigada em Bandeira, sempre
tdo sensiveis a poesia do onirico,
do ilégico, do absurdo e do ‘‘non-
sense’’. Basta recordar poemas
como o “Noturno da Parada Amo-
rim” ou a insélita revelacdo do
“Noturno da Rua da Lapa’’, e
tantos outros.

No mais profundo, porém, este
método implica um acentuado
trabalho pessoal do poeta, sua
longa aprendizagem das palavras
e das relacdes de sua poesia com
outras artes e esferas da realida-
de, contendo, a uma sé vez, o mais
intimo de sua experiéncia poética
€ 0 mais aberto para diversas
saidas da arte moderna. E af
sobretudo que lembra a posicéo de
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“Natureza-Morta com uh“. 6leo sobre tela de Cézann
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Cézanne, sempre tdo encafuado
em si mesmo e tdo anunciador do
futuro, este nosso ‘““Sdo Jodo Batis-
ta” do Modernismo. Selecionando,

depurando, evitando todo ponto
morto como no bom desenho

(segundo dis®e), e, simultanea-
mente reorganizando num todo
coeso 0s elementos poéticos, Ban-
deira acabou forjando um método
de construcdo que consistia em
desentranhar a poesia do mundo,
como quem tira ouro da ganga, a
golpes de bateia. Esse verbo, que
ele gostava de empregar para
designar o ato decisivo que definia
seu oficio de poeta, guarda sob sua
feicio material de ‘“‘tirar das
enfranhas’ o valor expressivo de
“tirar do intimo ou do coracdo’’, e
ainda a ligacdo profunda com o
sentido cognitivo de dar a ver, de
dar a conhecer ou trazer a luz, de
revelar o oculto (como o vidente
que lé o mistério oculto nas
entranhas). Assim se relinem nes-
sas acepcoes trés modos de conce-
ber a poesia, implicados nos pré-
prios meios de buscar o poético e
de dar forma ao poema, conforme
os concebeu um dia o poeta.

Garimpagem do poeta

Em primeiro lugar, o procedi-
mento de desentranhar a poesia
como quem tira o metal nobre das

e, pintado entre 1895 ¢ 1898

entranhas da terra, como uma

garimpagem do que é raro e dificil
de conseguir, implica, em seu
sentido material e concreto, a
nocdo da poesia como um fazer.

Os elementos desentranhados sédo
o produto de um trabalho de busca
e, simultaneamente, partes de um
todo que se constréi. Por outro
lado, na acepcdo de ‘‘tirar do
intimo”’ aflora a nog¢do de poesia
como expressdo, sempre tdo viva
em Bandeira, que a todo momento
parece prolongar a linhagem ro-
mantica, reconhecendo-se como
“poeta de circunstincias e desa-
bafos”’. Por fim, um significado
mais sutil de desentranhar nos
conduzir a concep¢do da poesia
como forma de conhecimento,
como revelacdo de um sentido
oculto, ao qual se chega por um
movimento de penetracdo até a
entranha do objeto e por um
movimento de saida a luz e ao

conhecimento assim desentranha-

do. O ato do poeta aquivale, pois, a
uma percepcao penetrante do ou-
tro, do objeto, a um ‘““habitar as
coisas’’ que é, a uma sé vez, o
desvelamento de sua natureza
mais profunda, do que sdo. Enten-
dido deste modo, ele é ainda,
rigorosamente, uma forma de
imitacdo, de mimesis, no sentido
aristotélico.
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Em desentranhar se fundem,
portanto, concep¢des diversas da
poesia na acdo Unica de fazer
exprimindo-se e revelando o outro
a um s6 tempo. O mesmo movi-
mento que constroi revela a interi-
oridade do sujeito e do objeto
unidos, em amorosa e iluminada
entrega. Representar mimetica-
mente um objeto equivale, neste

caso, a penetrar até o seu modo de
ser mais intimo, a imitar a
natureza, no que se revela, simul-
taneamente o modo de ser do
imitador, do sujeito que constréi a
imitacdo. Ao falar do outro, o
poeta fala de si mesmo; ao falar
do mundo, a poesia de algum
modo fala também de si mesma,
porque ha um momento em que
tudo € um s6, para uma tal
concepcao do ato poético. Por isso,
diante da entranha aberta da
maca o poeta talvez pudesse dizer,
com Cézanne: ‘“‘Sinto-me colorido
de todos os matizes do infinito.
Nesse momento, |
eu e 0 meu quadro
somos um sé. So-

mos um caos iri-
sado. Vou ao en-

contro do meu mo-

tivo, perco-me ne-
le”’. >
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Ao construir o poema como um
hieréglifo, 0 poeta imprimiu na
figura sua marca e a do objeto que
procurou representar, cifrando no
todo o sentido que tudo une e

atravessa. Ao fixar os olhos agora

sobre o poema pictérico, o leitor
busca refazer o percurso, a dire-

'¢do ali impressa pelo outro olhar,

desde os minimos tragos significa-
tivos até o desenho total, a figura
completa, atras de um sentido que

a maca tdo simples guarda natu-
ralmente.

4. Construcdo
Assimetria

O carater visual de ‘“Maca”’,
tratado até aqui em analogia com
a pintura, nasce de uma certa
configuracdo da linguagem poéti-
ca, por efeito de determinados
procedimentos milddos de sua
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construcdo e, provavelmente ain-
da, por sugestio metaférica do
todo. A relacdo com a pintura
resulta, como se disse, de uma
afinidade analégica, também ela
construida por meios verbais, e
por isso consiste, antes de mais
nada, numa ilusdo decorrente da
representacdo literaria: o contet-
do figurativo da natureza-morta é
uma projecdo do significado das
frases e de suas partes, em
determinadas relacdes; o espaco
poético é apenas representado a
maneira do espacgo pictérico; a
maca, enfim, é feita de palavras.

Neste caso, porém, quem sabe
levado pelo reforco da ilusdo de
estar diante de um quadro, o leitor
tende a encarar o aspecto visual
do texto num sentido mais concre-
to, como se ele estivesse inscrito
nos Signos € no espaco, na forma
material das palavras e do poema
como um todo, destacado contra o
branco da pagina. Por certo, este
modo de ler um poema é ja
corrente, tendo entrado para o
habito do leitor atual, depois que a
Poesia Concreta, que tanto inte-
resse despertou em Bandeira no
final da década de 50, integrando
tendéncias latentes e difusas da
histéria da poesia moderna e
mesmo anterior, nos acostumou a
ver no espaco um elemento signi-
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“Macés e Laranjas”, 6leo sobre tela de Paul Cézanne,

ficativo na estrutura do poema.
Habito de espera que se quebra

pelo inesperado, quando de fato

Irrompe a poesia como surpresa
viva. Em “Macd’’, datada de 1938,
a poesia nascida por um modo
peculiar de dar forma as palavras
(que pode ainda lembrar a pince-
lada saliente para realgar a pintu-
ra da natureza-morta como coisa
material, no inicio do século), a
poesia traz consigo um impulso
para a expressividade visual, legi-
vel em configuragoes elementares
e geométricas, gravadas na estru-
tura material dos signos.

No seu ensaio sobre a poesia de
30, Mario de Andrade, ao lidar
com o verso livre enquanto aquisi-
¢do de ritmo pessoal, chamou a
atencao para um aspecto caracte-
ristico de Bandeira, aproximando
a ritmica aspera do poeta ao fisico
do homem, marcando ainda o

carater tipogréafico de sua poesia,
capaz de dispensar qualquer docu-
ra de ondulacio e de até prescin-
dir do som, oferecendo-se a ‘‘leitu-
ra de olhos mudos’’. A parte certo
exagero quanto ao som e a ondula-
¢do, que Bandeira sabia manipu-
lar como bem queria, Mario defi-
niu com a agudeza de grande
critico:

“Ritmo todo de angulos, incisi-
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composio aproximadamente em 1899

Vo, em versos espetados, entradas .

bruscas, sentimentos em lascas,
gestos quebrados, nenhuma ondu-
lacdo”.

Essa espécie de expressao cor-
poral d¢ ritmo encontra em ‘‘Ma-
¢d” um momento tipico, uma vez

- que 0 poema comeca por se

distinguir visualmente, chamando
a atencao pelo perfil anguloso dos
versos livres, muito discrepantes
na extensdo. A combinacdo de um
nimero arbitrario de silabas poé-
ticas, caracteristica desse tipo de
verso, € empregada aqui em sua
maxima incerteza, produzindo os
“versos espetados’ e as ‘“‘entradas
bruscas’’ que Mario notou téo
bem. O resultado é que sdo de fato
asperos e bastante intrataveis,
mas também belos, em sua perfei-

ta adequacdo ao tema. E preciso
olha-los mais de perto.

Verso livre

Em 1917, Pound restringia o
emprego do verso livre somente
para os casos em que realmente se
deve, isto é, por necessidade
intrinseca da “‘coisa’’,quando da
um ritmo mais belo que o metro,
ou mais real, por integracdo a
emocao poética de que se trata,

sendo entdo mais ligado, intimo ou »
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